Aparat  widzi”
rzeczy zupetnie
Inaczej...

z fotografem sztuki Grzegorzem Stadnikiem rozmawia Olga Nachyta

Grzegorz Stadnik

Od ponad 10 lat fotografuje prace
artystow (ceramika, szko, rzezba,
malarstwo), a zdjecia pojawiajg si¢
w katalogach wystaw, na plakatach
i w prasie branzowej. Z jego ustug
korzystaja pracownicy i studenci

G.S.: Zapraszajac mnie do rozmowy, powiedziata Pani,
ze jestem ,znanym fotografem” — bardzo mile, ale
nalezaloby sprostowaé: zna mnie pewna grupa artystéw,
bo to fotografia sztuki zajmuje si¢ przede wszystkim.
Zastanowilem si¢ przy okazji, z iloma twércami miatem
okazje si¢ spotka¢ odkad zaczalem fotografowaé — przez
te wszystkie lata wyjazdéw do Bolestawca, Walbrzycha,
spotkan na Akademii... Wychodzi mi, ze dobijam

do dwustu. To arty$ci w zasadzie z calego $wiata, na
plenerach ceramicznych pojawiajg si¢ ludzie z Dalekiego
Wschodu, ze Stanéw Zjednoczonych, z Europy i Ameryki
Potudniowej... Przyszto mi do glowy, ze dwustu artystéw
w portfolio to dobry moment na rozmowe o mojej pracy.

0.N.: Panskie nazwisko przewineto sig wielokrotnie przy
okazji roznych artykutdw, rowniez archiwalnych w SiC.
Moj pomyst byt taki, aby pokazac szkto i ceramike od
innej strony. Przeciez tak naprawde wszystko nie konczy
sie na rekach ceramika, ktore widzimy na zdjeciach, czy
na koncowce piszczeli szklarskiej. Kto$ sfotografowat
moment powstawania, ujgt go wtasnie tak, ze mam
ochote iS¢ na wystawe, obejrzec eksponat, pojechac
gdzie$ na plener, spotkac sig z artysta, bo wyszedt na
zdjeciu $wietnie, po prostu zachecajgco.

G.S.: Poruszyla Pani ciekawy watek. Te duza i wciaz
rosnaca $wiadomo$¢ potencjatu fotografii przejawia
szczegdlnie mlode pokolenie artystéw. Oni wiedza, ze
odpowiednie sfotografowanie, udokumentowanie whasnej
pracy podnosi szanse, ze praca ta zyska na popularnosci,
zwigkszy sie krag jej odbiorcéw. Ze dzicki zdjeciom ich
dzielo moze opusci¢ mury szkoly czy pracowni, ,wyjecha¢”

—
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wroctawskich uczelni artystycznych oraz
niezalezni tworcy. Uczestniczyt w wielu
branzowych wydarzeniach, organizuje
tez i przeprowadza sesje na potrzeby
komercyjne. Instagram/pracownia2f

Na zdjeciu ceramika Young-Jae Lee.

w $wiat — $wietnym przykladem jest tu Janina Myronowa,
ktéra swoje prace najpierw wysyla w $wiat w postaci zdje¢,
co wywoluje zainteresowanie i czgsto skutkuje tym, ze
zapraszana jest na wystawy. Jej prace byly juz pokazywane
chyba na kazdym kontynencie i jestem bardzo szczgsliwy,
ze moglem sie do tego odrobing przyczynié, wspStpracujac
z nig, kiedy potrzebowata fotograficznego wsparcia. Wielu
milodych artystéw decyduje si¢ na sesje swoich prac,
wykorzystujac potem zdjecia w bardzo twérezy sposdb.

0.N.: Zacznijmy wiec od poczatku - jak zostat Pan
fotografem?

G.S.: Céz, méglbym oczywiscie powiedzied, ze dostatem
od ojca aparat i tak dalej... Ale nie tak to si¢ dziato.
Na powaznie (bo amatorsko robitem zdjecia od kiedy
pamigtam) fotografowaniem zajatem si¢ w 2007 r.
Wrtedy uznalem, ze to bedzie kierunek, ktéry w zyciu
obieram i e zajmg si¢ tym profesjonalnie. Pracowalem
przy programie telewizyjnym dotyczacym wngtrz,
designu. Robitem do tego programu fotosy i niejako
przy okazji fotografowalem tez, juz bardziej dla

siebie, wnetrza. Pokazalem te zdjecia kilku osobom

i kto$ zapytal, czy moze z nich skorzystaé, bo sg
$wietne. To byla dla mnie wazna informacja zwrotna:
warto dziala¢ dalej na tym polu. Tym bardziej, ze
zdjecia pojawily si¢ pozniej w drukowanej prasie
branzowej. Poczulem wtedy, ze to wlasnie ta droga.

0.N.: Co sie zmienito od 2007 r.?
G.S.: Duzo si¢ nauczylem, to oczywiste. Kiedy
postanowitem, ze wejde w fotografi¢ profesjonalna,
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zaczatem bardziej interesowad si¢ technika,
sprzetem, sposobami na zrobienie lepszego zdjecia.
Odkrylem, ze sam aparat, samo body, to nie jest
najwazniejszy element. Ze bardzo wazne jest to,
przez co $wiatlo wpada do $rodka, czyli obiekeyw.
Caly czas uczg czego$ nowego i to jest proces

bez korica. Na pewno mam teraz wigcej wiedzy
technicznej, nazwijmy to podrecznikowe;j, ale réwniez
tej wazniejszej, wyplywajacej z doswiadczenia.
Wiem, ktdre rzeczy fotografuje si¢ lepiej w takim,

a ktére w innym $wietle, kiedy potrzeba innej
ogniskowej — jednak wydaje mi si¢, ze najwazniejsza
jest intuicja. I to o nig trzeba dba¢, zeby nie zostala
przyttoczona nadmiarem techniki i suchej wiedzy.

O.N.: Zdarzaty sig Panu ,konflikty” migdzy technika

a wtasnym spojrzeniem?

G.S.: Oczywiscie, ze tak. Robie zdjecie, a ono w ogéle
nie wyglada tak, jak bym chcial, zeby wygladato.
Witedy zastanawiam sig, co si¢ stalo i co powinienem
zrobié. Trzeba sobie zdawaé sprawe, ze aparat jest
uwlomny w stosunku do ludzkiego oka o tyle, ze... céz,
on nie jest polaczony z mézgiem [$miech]. Aparat

nie przetwarza obrazu, a tylko ten obraz zapisuje.
Znaczenie ma réwniez to, na jakim urzadzeniu
p6zniej sie zdjecia oglada — wickszo$¢ wyswietlaczy
nie jest najlepszej jakosci, najczesciej chodzi po
prostu o jasno$¢. Ale patrzac na to samo zdjecie

na réznych ekranach, mozemy je widzie¢ zupelnie
inaczej. Dobry, odpowiednio skalibrowany monitor
to podstawa w pracy ze zdjeciami. Warto pamigtad,

ze kiedy zabieramy si¢ za fotografowanie, trzeba sobie

Wiktoria Koenigsberg, Stowo - manifest artystyczny, dyplom
2018, ASP Wroctaw.
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te kadry najpierw wyobrazi¢, zeby wiedzie¢ do czego si¢ dazy.

Z czasem nabywa si¢ doswiadczenia i fatwiej mozna przewidzied,
kiedy zdjecia wyjda korzystnie, a kiedy wrecz przeciwnie i lepiej
zrezygnowac z fotografowania w tej chwili. To dla mnie wazne
tym bardziej, ze namietnie korzystam ze $wiatta naturalnego.

O.N.: Awiec woli Pan $wiatto dzienne?

G.S.: Zdecydowanie jestem za tym, zeby fotografowaé w $wietle
zastanym. Oczywiscie nie wszystko w takim $wietle wyglada
dobrze — tu trzeba wspomniec o szkle, to doskonaly przyklad:
szklo jest takim materialem, ktéry najkorzystniej wyglada na
zdjeciach robionych w warunkach studyjnych. Wymaga jednak
wtedy odpowiedniego o$wietlenia. Trzeba zapanowa¢ nad
$wiatlem, zeby wydoby¢ to, co w szkle jest najciekawsze, czyli
jego transparentno$é, krucho$¢, delikatno¢, filigranowosé,

a czasem przeciwnie — grubo§¢ i masywno$¢. W naturalnych
warunkach, kiedy w szkle wszystko si¢ odbija i $wiatlo przez
nie przechodzi w sposéb niekontrolowany, trudno jest uzyska¢
odpowiedni efekt. Oczywiscie mozna czekaé na whasciwa

pore dnia, ustawia si¢ odpowiednio do Zrédta $wiatka — ale
trzeba pamietad, ze przeciez Ziemia kreci si¢ wokét Storica,

a ono ,ucieka’, chowa si¢ za chmurami, zmienia polozenie.
Bywa, ze zanim wypracujemy pozadany plan, $wiatto zmieni
si¢ diametralnie. Dlatego akurat w przypadku fotografowania
szkla o$wietlenie sztuczne, studyjne jest dobrg alternatywa.

O.N.: Ajak to sie stato, ze z planow programow wnetrzarskich
przeszedt Pan do fotografowania dziet sztuki? Spotkalismy
sig przeciez po raz pierwszy na korytarzu wroctawskiej ASP
w czasie Festiwalu Wysokich Temperatur. Wiem, ze robit Pan tam
duzo zdjec.

G.S.: O nie! Bardzo przepraszam, ja nie robi¢ duzo zdjeé.
Whasciwie to jest moja... nie wiem, jak to nazwa¢ [$miech].
Ja nie jestem w stanie zrobi¢ mndstwa zdje¢ — dla wlasne;j
higieny uzywam kart pamieci, ktdre majg najmniejsza
pojemnos¢. Gdy sie zrobi wiele zdjeé, to pdZniej jest
nieprawdopodobny kfopot z wyborem tych wlasciwych.

0.N.: Czasami traci sie bardzo duzo czasu, zeby wybrac dobre.
G.S.: Za duzo! Staram si¢ na biezaco analizowa¢ zdjecia pod
katem tego, czy mi si¢ potem przydadza, czy nie. Nauczylem
si¢ juz, ze moge w trakcie robienia zdje¢ niektdre z nich

od razu wyrzucaé z aparatu i do nich nie wracaé — wole sie
skupi¢ na tych kilku, kilkunastu, ktére moim zdaniem beda
mialy jaka$ moc, wartos$¢, co$ beda sobg reprezentowaly.

O.N.: Ale na festiwalu dziato sie bardzo duzo. Nie zdotatam
obejrze¢ wszystkiego. Wiele pokazow miato przeciez miejsce
w tym samym czasie w réznych punktach uczelni.

G.S.: No whasnie, méwi Pani, ze nie byla w stanie obejrze¢
wszystkiego. Zyjemy w takich czasach, ze koniecznie musimy
mie¢ dostep do wszystkiego — i ze najlepiej, gdyby wszystko
dzialo si¢ tu i teraz. A czasem warto jednak zrezygnowaé

z obejrzenia wszystkiego powierzchownie i zdecydowad sig

na pozostanie w jednym miejscu. Stangé w tym miejscu,
wtopi¢ si¢ w otoczenie i sobie poobserwowal. I z tego

jednego miejsca robi¢ zdjecia. Méwig teraz oczywiscie nie

o fotografowaniu studyjnym, tylko o fotografowaniu zycia.
Warto zdecydowaé si¢ na ograniczenie ruchéw przez pewien
czas. Podejmuje decyzje, ze rezygnuje z zobaczenia kilku réznych
rzeczy, zeby przezy¢ jedna wybrana sytuacje w pelniejszy
sposdb i dostaje w zamian niesamowity zestaw wrazen!
Wracajac do pytania o poczatki fotografowania sztuki: na



Akademii bywalem od czasu do czasu — przyjezdzatem
fotografowaé prace studentéw. Na ASP pracowala
juz wéwczas moja kolezanka z dawnych lat, Magda
Gazur, ktéra chyba w 2009 r. zostala komisarzem
pleneru ceramicznego w Bolestawcu — wtedy akurat
$ciezki nam si¢ splotly, bo potrzebowata zdje¢ do
katalogu. To bylo dla mnie niesamowite wyzwanie,
wezesniej nigdy tak nie pracowatem. Magda

chciata mie¢ dokumentacje nie tylko z efektéw
pracy artystow, ale i z przebiegu pleneru, czyli
wchodzito w gre fotografowanie ludzi przy pracy.
Rézne fabryki, rézne warunki, rozmaite wielkosci
prac, ciemno-jasno, ludzie rozmawiajacy w réznych
jezykach... Czutem ogromne podekscytowanie

tym wyjazdem. A na miejscu okazalo sie, ze to

moj zywiol. Bytem kompletnie zauroczony tym,

co zobaczylem i w czym moglem uczestniczy<.

Stare fabryki, $wiatlo wpadajace przez zakurzone
$wietliki, pyl w powietrzu, masa narzedzi, glina

i taki... nie wiem, jak to okresli¢... brud? Ale

nie w sensie antonimu czystosci, raczej warstw
materialéw przez lata nakladajacych si¢ na siebie...
Co$ fantastycznego! I sam proces: systematyczna
praca artystéw, podgladanie jak tworza, bycie w tym
z nimi, kontemplacja, rozmowy... To wszystko
wywolalo we mnie absolutny wewnetrzny spokdj,
poczutem, Ze jestem na swoim miejscu. Czulem tez,
ze nikomu nie przeszkadzam — to bardzo wazne, zeby
fotografujac, nie przeszkadza¢ pracujacym artystom.
Zrobitem wtedy sporo (jak na mnie) zdje¢ i okazaly
si¢ naprawde ciekawe. Z Joanng Skrzypiec udato
nam si¢ z nich zlozy¢ przepigkny katalog. Podczas tej
pracy dotarfo do mnie, ze to ma dla mnie specjalng
warto$¢, ze lubie to robi¢, sprawia mi to duzg
przyjemnos¢. Od tamtej pory co roku fotografuje
plener w Bolestawcu. A po wydaniu katalogu

z Akademii zaczely naplywad pytania: ,, To moze
przyszedtby pan zrobi¢ zdjecia moich prac?” — i tak
wlasciwie rozpoczela si¢ moja przygoda z ASP. Jestem
Magdzie ogromnie wdzigczny, ze mi wtedy zaufala.
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Monika Patuszynska,
projekt Rozdziat SZKLO.

0.N.: Jak sie do tego wszystkiego ma fotografia jako sztuka czy

np. fotografowanie artystow przy pracy?

G.S.: Bardzo lubi¢ obserwowa¢ artystéw, kiedy pracuja. Staram sie by¢
niewidoczny. Oczywiscie nie do korica jest to mozliwe, ale mam zwyczaj
nawiazywac ,,migkki” kontake. Nie robig zdje¢ od razu. Najpierw
rozmawiam, staram si¢ dowiedzie¢ czego$ o powstajacej pracy, o technice
jej tworzenia. Chcg, zeby osoba, ktéra bede fotografowal, oswoila si¢ ze
mna, troche sie otworzyla, poczula sie swobodnie. Kiedy dochodzimy
do tego momentu, wtedy dopiero powoli zaczynam fotografowad.
Wsrdd artystéw spotykam osoby, ktére maja bardzo otwarte umysty,

a czesto i szalone. To dla mnie niesamowicie inspirujace, czerpie

z tego, ile tylko si¢ da. Zastanawiam sig, jaki to ma na mnie wplyw.
Prébuje poznad logike dziatania niektérych oséb, tego jak pracuja,
jakie maja podejécie, jak zabieraja si¢ do swojej pracy. Intryguje mnie
to. Podgladam, jak pracuja artysci, ktérzy wiedza, co chea zrobid.

Z jaka determinacjg i z jakim zapalem przystepuja do pracy, zeby
osiagnad cel. Jak ta ich praca jest systematyczna, zorganizowana,
precyzyjna. Na sam proces mozna patrzec jak na pewnego rodzaju
dzielo. Myfle, ze wielu ludzi mogloby uczy¢ si¢ od artystéw sposobu
podchodzenia do swoich codziennych zajeé: robia to, co lubig

i wkladaja w to mndstwo energii. Warto na to popatrze¢ i nasladowac.

O.N.: Aco jest tatwiejsze: sfotografowac prace w trakcie jej powstawania
czy po wykonaniu?

To dwie rézne rzeczy. Latwiej mi si¢ fotografuje gotowa prace, jedli
jestem obecny w trakeie jej powstawania, poniewaz widzg wiele detali, co
daje pewien rodzaj kontaktu. Taka praca jest mi blizsza. Pamigtam, jak
wygladata przed wypatem, ze byla grubsza, wicksza, w innym kolorze.
Po wyjéciu z pieca okazuje si¢ zupelnie inna. Natomiast skupiajac si¢ juz
na fotografowaniu samych prac, nie mozna uniwersalnie powiedzieé, ze
latwiej fotografuje si¢ ceramike niz szklo czy odwrotnie. Prace s3 rézne.
Rézne sg szkliwa, rézne powierzchnie. Niektdre refleksyjne, odbijajace
$wiatlo, zalamujace je, inne zupelnie matowe, plaskie, wysokie, kragfe.
W niektérych bardzo wazny jest kolor. W innych, szczegélnie jesli
chodzi o szklo, niuanse, ktdre daja si¢ uchwyci¢ tylko w odpowiednim
$wietle. Kazda praca jest wymagajaca pod wzgledem fotografowania,

ale nigdy nie rozpatrywalem ich w kategoriach trudnosci. Trakeuje to
jako rodzaj wyzwania, ktére wymaga odpowiedniego, indywidualnego
spojrzenia. Tu zdradze troszeczke mojego warsztatu, jesli moge?
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O.N.: Nareszcie! [smiech]

G.S.: Tak, nareszcie [$miech]. Kiedy mam
do czynienia z artysta, jedli spotykam si¢

z nim i widzg go przy pracy, to zwracam
uwage na jego wzrost — po to, by pdézniej
sfotografowa¢ prace mniej wigcej z pozycji
jego oczu, poniewaz artysta patrzy na
swoja, prace najbardziej krytycznie i to on
jest swoim pierwszym recenzentem. Chce,
by jego prace ogladane na fotografiach
byly jak najbardziej zblizone do tego,

jak on sam je widzi. Druga sprawa to

kat patrzenia. Sa obiektywy dajace kat
patrzenia zblizony do tego, jaki ma
ludzkie oko. Uzywam tych ogniskowych
do fotografowania w formie relacji.
Staram si¢, by wszystko wygladalo

jak najbardziej naturalnie, zeby bylo

jak najbardziej takie, jak widzimy.

O.N.: Tutaj pojawia sie wtasnie temat
wspotpracy z artystami. Ludzie na widok
aparatu majg tendencje do przyjmowania
poz. Czy Pan stara sie tego unikngc¢?
G.S.: Jak méwitem wczesniej, zawsze
prébuje sprawid, by bariera pomiedzy
dwiema obcymi sobie badz co badz
osobami zostala zmniejszona, wrecz
zlikwidowana. Staram si¢ by¢ w tej

pracy osobg nieabsorbujacg otoczenia,

nie wchodzi¢ komus w proces twérczy

z butami. Najpierw lubi¢ porozmawiac,
poby¢ trochg z tym drugim cztowiekiem,
napic si¢ kawy, wyj$¢ na papierosa (cho¢
sam juz nie palg), zrobi¢ takie proste rzeczy,
ktére przelamuja bariere. Dopiero potem
zabieram si¢ za fotografowanie. Czy ludzie
przybieraja poze? Oczywiscie, ze tak. Chcg
przeciez wyglada¢ dobrze na zdjeciach.
Czasem pytam: ,,Czy wolisz, zebym cie
fotografowal z prawej, czy z lewej strony?”
— poniewaz ludzie sa $wiadomi, ktéry
profil maja , korzystniejszy”. Ale s tez tacy,
dla ktérych to zupetnie nie ma znaczenia.
Na przyklad Kazimierz Kalkowski —
cztowiek, ktory nigdy, ale to nigdy chyba
nie ustawil mi si¢ do zdjecia. Po prostu jest,
a ja go takim fotografuje. Bardzo dobrze
pracuje mi si¢ z Monika Patuszyriska.
Zrobili$my kiedys fantastyczny rajd

po nieczynnych fabrykach: Monika
odlewata zniszczone formy, a ja przy

okazji fotografowalem jej pracg i te stare,
rozpadajace si¢ zaklady. Z mojej strony

to byt projekt fotograficzny Death in the
Family. Ona wiedziala, ze musze si¢ stale
wokdl niej palgtad, zeby zrobi¢ swoje, ale
jako profesjonalistka skupita si¢ na pracy

i zupelnie nie zwracata na mnie uwagi. To
dawato nam absolutny komfort dzialania.

O.N.: Skoro z ceramikow Patuszynska, to
ze szklarzy..?
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G.S.: Jestem bardzo szczgsliwy, ze
przyszto mi fotografowa¢ prace Ireneusza
Kizinskiego, niezyjacego juz artysty,
bardzo waznej postaci w dziedzinie

szkla. Niesamowite rzeczy. To tez bylo
dla mnie wspaniale wyzwanie, bo

to prace bardzo wymagajace. Jestem
wyjatkowo zadowolony ze wspéSlpracy

z Agnieszka Bar. To profesjonalistka,
moze co$ kiedys jeszcze razem zrobimy.

Krystyna Cybinska, Butle.

O.N.: Czy autorzy, z ktorymi Pan
wspotpracowat, czesto probujg
przeforsowac jakgs$ swojg wizje zdjecia?
Czy jesli robi Pan zdjecia obiektu, pracy,
to prébujg cos$ dodac od siebie albo
wymusic wrecz konkretne ujecie?

G.S.: To sa bardzo cenne informacje,
poniewaz artysta sam wie, jak chcialby,
zeby jego praca wygladala. Chetnie

z tych sugestii korzystam. Staram si¢

nie nadinterpretowa¢ pracy zdjeciem,
prébuje pokazywaé najpierw to, co twérca
wskazuje jako wazne. Dopiero potem
pozwalam sobie na podejscie do tych
prac nieco inaczej, po swojemu. Zdarzaja
si¢ dzigki temu sytuacje, gdy artysci
patrza na zdjecia i méwia: ,, Wow! Nigdy
w zyciu nie patrzylem na te prace w taki
spos6b!”. To dla mnie bardzo budujace

i cieszg sig, ze moge mie¢ wklad w zmiang
spojrzenia na obiekt artysty, ktéry go
wykonal. Gdy zaczynatem robi¢ zdjecia,

czesciej ulegatem sugestiom autordéw.

Z czasem nabralem wigkszej pewnosci, ze
to, co robig, jest dobre. Wypracowatem
sobie komfort pracy — ludzie mi ufajg

w kwestii ustawienia, kompozycji, $wiatla.

O.N.: W przypadku zdjec rodzi sie jednak
problem przeniesienia trojwymiarowosci
obiektu w jednowymiarowg fotografig. Jak
Pan prabuje wybrnac z tego ktopotu, zeby
oddac urok przedmiotu, ktory przeciez
mozna w petni docenic dopiero, gdy
obejrzy sig go dookota?

G.S.: To nie jest tak, ze ustawia si¢
rzezbe, bierze aparat do reki i robi zdjecie.
Trzeba t¢ prace ustawi, obrécié, przejsé
si¢ naokolo, obejrze¢ ja z kazdej strony.
Sprawdzi¢, jak pada $wiato, gdzie

si¢ odbija, gdzie zatamuje — i dopiero
wtedy decydowaé. Korzystam ze starych
obiektywéw. Mam obiektyw 50 mm

z 1976 r., ustawiany recznie. W takich
obiektywach jest pewna ,plastyka”,

daja poczucie przestrzeni. Gdy ustawi¢
sobie przestong 2,8-2, to uzyskuj¢

glebic ostrosci dajaca wyobrazenie
przestrzeni. Ale idziemy wtedy na pewien
kompromis — rezygnujemy z obrazu
ostrego i oczywistego, bo bardziej zalezy
nam na odczuciu, jakie praca wywoluje,
niz na jej suchej dokumentagji. Trzeba
znalez¢ odpowiednia glebie ostrosci

dla kazdego przedmiotu. Dobra¢
odpowiednig przestong tak, zeby ten
przedmiot wywolywat emocje. Nie mozna
si¢ ba¢ innych wartosci przestony: 8,

11 — szklo lubi by¢ tak fotografowane.

O.N.: Czyli de facto probujemy u odbiorcy
stworzyC wrazenie, Ze ten przedmiot nie
jest jednowymiarowy, ale warto obejrzec
go z innej strony.

G.S.: Tak. Ja juz dawno temu pogodzitem
si¢ z wystgpowaniem cienia. Wielu
fotograféw za wszelka ceng chee wyciagnad
wszystko z cienia, jest taka tendencja.

Ale przeciez to jest naturalne, ze rzeczy
nie z kazdej strony sg jednakowo
o$wietlone. Nie zamierzam z tym walczy¢,
tylko to odpowiednio wykorzystaé.

Na fotografiach efektem jest whasnie ta
tréjwymiarowos¢ i przestrzen. Mozg
dostaje wiele informacji: ze co$ jest
bardziej z przodu albo z tylu, jak silne

jest $wiatlo i z ktérej strony pada —

i odpowiednio je sobie przetwarza.

O.N.: Ma Pan jakis ulubiony obiekt, taki, po
ktdrego sfotografowaniu stwierdzit Pan,
Ze nie moze wyj$c¢ bez niego?

G.S.: Takich obiektéw jest cala masa
[$miech]. Ostatnio fotografuj¢ prace

pani profesor Krystyny Cybinskiej



Autor fotografii: Grzegorz Stadnik. Portret Grzegorza Stadnika: Wiktoria Borowiec.

i jestem tymi przedmiotami zafascynowany.

Gléwnie ich perfekeyjna prostota — one sg jakby
,obrane” z wszystkich niepotrzebnych dodatkéw.
Obcowanie z tymi przedmiotami daje mi

mnéstwo przyjemnosci. Bardzo lubie tez prace
Janiny Myronowej — one z kolei daja poczucie
wewnetrznego usmiechu, sa niezwykle cieple

i pozytywne. Lubig prace Bozeny Sacharczuk, pejzaze
pojawiajace si¢ na jej duzych obrotowych formach.
O, wspomne przy okazji o pewnej ciekawej
inicjatywie, w ktérej biore udziat w ramach
kolektywu Food Think Tank. Projekt nazywa sig
Migrant Food Language i ma na celu stworzenie
unikalnego sposobu komunikacji za pomocs jedzenia.
Mamy kolacje, ktéra odbywa si¢ w zaciemnionym
pomieszczeniu. Jada si¢ wszystkimi zmystami oprécz
wzroku; nie widzimy tego, co jemy. Uczestnicze

w MFL, fotografujac specjalnie przygotowane do
tego projektu ceramike i szklo. To nie sa tradycyjne
talerze, ale przedmioty, obiekty, ktére majg pobudza¢
zmysly. Najciekawsze jest to, ze moim zadaniem jest
takie sfotografowanie ,,naczyni’, zeby nie bylo ich
wida¢, poniewaz ide jest, Zeby ta ceramika nie zostata
pokazana. W zwiazku z czym moim wyzwaniem

na najblizsze tygodnie jest opracowanie metody

na pokazanie ,zastawy” nie wprost. Oczywiscie
uczestnicze tez w procesie jej powstawania.

Bior¢ w tym udziat od samego poczatku, od
momentu kiedy powstawaly koncepcje, zalozenia,
prototypy (przygotowywane przez dziewczyny

z Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu, pod
przewodnictwem Kariny Marusiniskiej), przez

préby, moment doboru materiatu, proces tworzenia
form i calych naczyn. Fotografuje od poczatku.
Myfle, ze bedzie z tego bardzo ciekawy materiak.

To szalenie ciekawe i solidnie absorbujace.

0.N.: Czy jest jakies$ zdjecie albo seria prac, z ktorej
jest Pan szczegdlnie dumny? Moze oprdcz albumu
z Bolestawca, o ktdrym mowilismy.

G.S.: Karalogi z Boleslawca to juz osobna pétka

w moim portfolio. Wszystkie niezle wygladaja.
Jestem dumny z efektéw pracy przy szkle Ireneusza
Kizinskiego, to bardzo dobre zdjecia. Lubi¢ fotografie,
ktére powstajg przy wspotpracy z Wladystawem
Garnikiem, profesor Katarzyna Koczyniska-Kielan,
Mateuszem Grobelnym — aktualnym komisarzem
pleneru w Bolestawcu. Dobre fotografie powstaly

z pracy z Lea Georg,.. Jest tego sporo. Wlasnie
podczas Festiwalu Wysokich Temperatur, kiedy si¢
spotkaliémy, robitem zdjecia Monice Patuszyriskiej,
ktéra jako ceramiczka zajmowala si¢ akurat szktem —
z jej projektow zawsze mam niezly material zdjgciowy.
Ciekawe fotografie powstawaly we wspdlpracy

z Michalem Puszczyniskim przy prowadzonych przez
niego wypatach w plenerowym piecu na drewno

w Luboradowie — to niecodzienne zdjecia. Jest
mnéstwo znakomitych prac i ciekawych proceséw,
dzigki ktérym mogg mie¢ pdzniej pigkne fotografie.

0.N.: Jakie byto Panskie najwieksze poswigcenie na
rzecz pracy?
G.S.: Poswigcenia w pracy? Chyba nie...

LUDZIE | MIEJSCA

Pos$wigcenie oznacza, ze z czegos si¢ rezygnuje. Ja z mojej pracy
z artystami, z fotografowania sztuki czerpi¢ naprawde wielka
satysfakcje. Czasem jest mi trudno odméwic zrobienia zdje¢,
nawet kiedy brakuje mi czasu. Ja to po prostu lubie. Zal mi
straci¢ okazje do spotkania i zrobienia interesujacej sesji.

0.N.: Co Pan mysli o fotografii makro? Czy wykorzystuje jg
Pan w swojej pracy? Wiem, ze czasami sig przydaje, ale nie
widziatam Panskich zdjec z tego punktu.

G.S.: Nie, nie mam obiektywu do makro, nie korzystam

z niego. Fotografia makro sprawdza si¢ przy rzeczach,

ktére trzeba powigkszy¢. Trzeba
wtedy zrobi¢ trochg inng skalg
odwzorowania. Szukam teraz

w pamieci takiej pracy, ktérg
moéglbym sfotografowaé jako makro.
Rozumiem, ze sfotografowatbym
material, z ktérego jest wykonana.

0.N.: Tak, albo zdobienie.

G.S.: Jesli méwimy o fragmencie
pracy, czyli szczegble w tym
rozumieniu, to tak, zwracam

na to uwagg. Zawsze staram si¢
zaprezentowac nie tylko caly obieke,
ale tez zwréci¢ uwage odbiorcy
na jakis szczegol, ktéry jest dla
tego obiektu charakterystyczny.
Szukam takich specyficznych
ksztattéw czy motywdw, ale nie
jest to stricte fotografia makro.

O.N.: Ajaki jest Pana ulubiony sprzet?
Na czym Pan najczesciej pracuje albo
co najbardziej lubi wykorzystywac?
G.S.: Korzystam z Nikona D700,
najczesciej ze wspomnianym juz
czterdziestoletnim obiektywem
»pi¢¢dziesiatka” 1.4. Bardzo go

lubi¢. Do tego mam jeszcze 135, to tez
manualny obiektyw, z ktérego czesto
korzystam. Radziecki obiektyw MIR 35, to moja ulubiona
ogniskowa. Gdy idg robi¢ zdjecia wérdd ludzi, daje mi wiasnie
te plastyke i przestrzeni, o ktdrej rozmawialismy. 85 mm do
portretdw i 24-70, ktéry jest uniwersalny, ale dos¢ cigzki.

To trzymam na stale w plecaku i z tym czuje si¢ najlepiej.

Ireneusz Kizinski, fragment
cyklu Buteleczki.

0.N.: Mam kolege, ktory zawsze powtarza, ze jego zdaniem
zdjecie oddaje uczucia fotografa do fotografowanego obiektu.
Czy Pan sig z tym zgadza?

G.S.: Tak. To ma zwiazek z tym, co méwilem o nawigzywaniu
relacji. Mozna pewnie zaprogramowac jakiego$ robota, ktéry
bedzie wykonywat prace fotograficzng przy uzyciu statych
algorytméw. Wystarczy, ze dobierzemy odpowiednie warunki,
przeanalizujemy wszystkie zmienne i automat zrobi reszte bez
naszego udziatu. Jednak ta odrobina cztowieka w $rodku to...
moze utamek sekundy pézniej nacisnigty spust migawki. Moze
to dzigki temu zdjecie ma swdj charakter. Mam nadzieje, ze

w moich zdjeciach wida¢ mdj szacunek i otwarte, przyjazne
podejscie do fotografowanych przeze mnie ludzi i przedmiotéw.

OLGA NACHYLA Sekretarz Redakcji SiC, redaktorka, wielbicielka
dobrej kuchni i ciekawych historii.
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